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R EN SITUACIONES EXTREMAS, EL SER HUMANO ES SORPRENDENTE %




SINOPSIS

Una familia va a esquiar a los Alpes. Estan almorzando en un res-

taurante cuando se produce una avalancha y todo el mundo es
presa del panico. Ebba, la madre, llama a su esposo Tomas para
que la ayude a proteger a sus hijos, pero Tomas ha huido para
salvar su vida. La avalancha se detiene sin ocasionar danos;
sin embargo, el universo familiar no volvera a ser el mismo.

La actitud de Tomas ha despertado dudas y ahora busca
desesperadamente la forma de recuperar su lugar como

padre de familia. Una pelicula acerca del papel del hom-
bre en la familia moderna.
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Drama familiar



DEL DIRECTOR

MAYOR nace a partir de una pregunta que
me fascina desde hace mucho: ¢Coémo reacciona el ser
humano ante situaciones inesperadas, ante una catas-
trofe? En este caso se trata de unas personas que estan
de vacaciones y que cuando se produce una avalancha
huyen, aterradas. La nieve se detiene y se averglenzan
de su reaccion, de haberse dejado llevar por los instintos
mas basicos. La idea me vino a través de una anécdota
que nunca he podido olvidar. Hace unos anos, una pareja
sueca amiga mia estaba de vacaciones en Latinoaméri-
ca. Durante una excursion, un grupo de hombres arma-
dos aparecio y empez6 a disparar. EI marido reaccion6
por instinto y se puso a cubierto, dejando a su mujer
totalmente desprotegida. De vuelta a Suecia, y cuando
se tomaba un par de copas, ella contaba la historia una
y otra vez, era superior a sus fuerzas.

Consiguid despertar mi curiosidad y empecé a docu-
mentarme sobre otras historias verdaderas del mismo
tipo: historias de urgencia, de peligro, pasajeros en un
barco durante un naufragio, turistas azotados por un
tsunami o retenidos como rehenes. Descubri que en
situaciones extremas, el ser humano puede reaccionar
de forma sorprendente y totalmente egoista. Parece ser
— y se han realizado estudios cientificos al respecto —
que después de una catastrofe, un ataque de piratas o
un naufragio, un elevado nimero de supervivientes se
separa o divorcia. También parece ser que, en numero-

S0S casos, los varones no hacen gala de la esperada
y tradicional caballerosidad. En situaciones de vida o
muerte, cuando la supervivencia de cada uno esta en
juego, los hombres tienen tendencia a huir y a salvarse
en vez de proteger a las mujeres, lo que posteriormente
es una de las principales causas de divorcio.

Me entraron ganas de hablar de esa nocién que nos
inculcan a todos, segln la cual el vardn debe ser el
protector de su mujer y de su familia, y del cédigo social
que nos ensena que el hombre nunca debe retroceder
ante el peligro. Eso me llevd a la idea de un drama
existencial que transcurriera en una estacion de esqui,
lo que me parecié muy interesante por varias razones.
Para mi, ir a esquiar simboliza el control absoluto de
la vida. Les Arcs, donde se rodd la pelicula, se cons-
truyé en los anos cincuenta, como la mayoria de las
estaciones europeas, para acoger a familias de clase
media formadas por una madre (que a veces trabajaba
fuera de casa), un padre ejecutivo medio y dos hijos. Se
supone que el padre eche una mano en la cocina ame-
ricana perfectamente equipada del apartamento para
que la madre pueda hacer otras cosas, relajarse o salir
a esquiar con la familia. Las estaciones de esqui son
lugares comodos. En los anuncios, vemos a la madre
descansando y al padre jugando con sus hijos. Las va-
caciones son el momento en que el padre occidental se
dedica plenamente a la familia para compensar su ha-

bitual ausencia por trabajo. Dedica tiempo a la familia y
se ocupa de los hijos.

Pero en MAYOR, “el hombre civilizado” se
enfrenta inesperadamente a la “naturaleza”. Los perso-
najes se ven involucrados en una situacion dramatica y
Tomas, el padre, se somete a su lado mas primitivo; por
instinto, se salva a si mismo, abandonando a su mujer
y a sus hijos. De pronto, se ve obligado a aceptar que él
también esta sometido a las fuerzas de la naturaleza 'y
que no ha sido capaz de disimular un reflejo de lo mas
elemental, el instinto de supervivencia.

Pasado el momento de panico de la avalancha, los
personajes se esfuerzan en sonreir, se levantan y se
sacuden para quitarse la nieve... No ha habido danos fi-
sicos, pero los lazos familiares nunca volveran a ser los
mismos. Poco a poco empiezan a plantearse preguntas
acerca de los papeles que cada uno pensaba cumplir.
Los hijos deben acostumbrarse a una imagen diferente
de su padre, que no ha reaccionado como se suponia.
El propio Tomas debe intentar conciliar sus acciones
con la imagen que tiene de si mismo, y a su mujer Ebba
no le queda mas remedio que reconocer que su marido
y padre de sus hijos les ha abandonado en el momento
que mas le necesitaban.

Dicha situacion ilustra las expectativas mutuas exis-
tentes en el seno de una familia aunque no suele ha-
blarse abiertamente de ellas. Cada miembro tiene un



papel concreto y todos esperan que los demas cumplan
con ese rol asignado. La mayoria, quizad inconsciente-
mente, espera que la madre se ocupe de los hijos en el
dia a dia, mientras que el padre debe intervenir en si-
tuaciones peligrosas, fuera de lo comin. Sin embargo,
en la actualidad, al hombre se le presentan muy pocas
ocasiones de intervenir y proteger a su familia. Muchos
nunca tendran la oportunidad de cumplir con ese papel,
ya que muy pocos peligros acechan a la familia de clase
media. Pero todo el mundo — él incluido — espera que se
comporte como un héroe.

Me interesa esa expectacion y, sobre todo, el he-
cho de que no tiene nada que ver con la realidad.
Segln las estadisticas, es mas probable de lo que
imaginamos que un hombre abandone a su familia en
una situacion critica. Las investigaciones posteriores
a naufragios demuestran que hay mas supervivientes
masculinos que femeninos.

La escena de la avalancha en MAYOR da
mucho miedo. Se film6é en un decorado donde se re-
construyd parte de la terraza del restaurante delante
de una pantalla verde que fue sustituida durante la pos-
produccion por una magnifica avalancha filmada en la
Columbia Britanica. Para terminar, se anadid una nube
de nieve a la escena. Durante la posproduccion de esta
escenay de algunas otras, anadi efectos y movimientos
de camara mediante Photoshop y Alter Effects.

MAYOR transcurre en un entorno ma-
jestuoso que quise resaltar aln mas mediante un
tratamiento digital que me permitié “reconstruir” las
montanas y parte del complejo hotelero para crear un
universo realmente sensacional. Claro esta, los efec-
tos digitales son totalmente invisibles, como ocurrid
en mis anteriores peliculas; nadie debe darse cuenta
de que algunas imagenes han sido retocadas.

Hemos rodado con objetivos anamoérficos y con una
camara ARRI Alexa, después de que el director de fo-
tografia Fredrik Wenzel y yo realizaramos una serie de
pruebas. La utilizacion de objetivos anamorficos nos
permitié conseguir una sensacion mas cinematografica,
con encuadres realmente épicos en este decorado mon-
tanoso. También permiten una mayor proximidad con
los personajes y filmar primeros planos sin perder del
todo un segundo plano.

La estructura de la pelicula sigue el desarrollo de
la clasica semana de vacaciones en una estacion de
esqui, primer dia, segundo dia... hasta que la familia
regresa al aeropuerto el quinto dia. La estructura fa-
miliar queda clara el primer dia en medio de un marco
magnifico, las montanas, el sol... El incidente de la
avalancha ocurre el segundo dia. Durante los tres dias
siguientes vemos como la familia intenta superar las
consecuencias de la avalancha.

La estructura de cinco dias nos ha permitido repetir
varios elementos de la rutina diaria, como puede ser el
desayuno o lavarse los dientes antes de irse a la cama,
con el fin de seguir el desarrollo de los comportamien-
tos familiares antes y después del incidente.

Veremos como Ebba y Tomas se enfrentan a lo ocu-
rrido, cOmo evolucionan sus sentimientos y su percep-
cion de los acontecimientos, como luchan por permane-
cer juntos, compartiendo sus penas y sus esperanzas.
Esta pelicula es mas emocional y menos conceptual
que mis anteriores peliculas.

En la escena final, cuando los protagonistas van en
autobls hacia el aeropuerto, quise que el dilema de
Tomas tomara una dimension universal. Los turistas se
encuentran de pie en la cuneta de la carretera debido
en parte a la imprudencia del conductor, pero también
porque han permitido que el miedo les venza. Empiezan
a bajar andando por la montana. Cuando ven al autobUs
alejarse, les invade un cierto sentimiento de verglenza
colectiva, pero a medida que avanzan, este sentimiento
se convierte en solidaridad.



GENERO, NORMAS Y SUPERVIVENCIA EN UNA CATASTROFE MARITIMA
(Por Mikael Elinder y Oscar Erixson, de la Universidad de Upsala, Facultad de Econémicas, 10 de abril de 2012)

Desde el naufragio del Titanic, se ha hecho muy popular la idea de que la norma social “las mujeres y los ninos primero” confiere al sexo femenino mas posibilidades
de supervivencia en una catastrofe maritima, y también que la tripulacion y el capitan dan prioridad a los pasajeros. Hemos analizado los datos de 18 naufragios ocurri-
dos durante tres siglos en los que se vieron involucradas mas de 15.000 personas de treinta nacionalidades diferentes. Los resultados aportan una nueva imagen de

las catastrofes maritimas.

Las mujeres tienen menos posibilidades de sobrevivir que los hombres, y la supervivencia de la tripulacion y del capitan es mas elevada que la de los pasajeros. También
descubrimos que el capitan puede imponer un comportamiento especifico, que las mujeres tienen todavia menos probabilidades de supervivencia en un naufragio britanico y
que, aparentemente, no hay conexion alguna entre la duracidén de un naufragio y el impacto de las normas sociales. En conjunto, los resultados demuestran que la expresion
“salvese quien pueda” es la que mejor describe el comportamiento humano en situaciones de vida o muerte.

PLATTFORM PRODUKTION

Con sede en Gotemburgo, Plattform Produktion es una
de las productoras mas innovadoras y atrevidas de Suecia.
Después de conocerse en la Universidad de Gotemburgo, el
productor Erick Hemmendorff y el realizador Ruben Ostlund
fundaron la empresa en 2002 con el fin de ofrecer una plata-
forma a los jovenes cineastas nérdicos interesados en una
vision particular y diferente del cine.

En Suecia fueron auténticos pioneros en la investigacion
del potencial de las camaras de alta definicion y su impacto
en la produccidn y narrativa de una pelicula. Han creado a su
alrededor un movimiento que se ha dado a conocer como la
“Escuela de Gotemburgo”.

El productor Erick Hemmendorff fue galardonado con el
Premio Lorens al Mejor Productor Sueco en 2008, y la Fil-
moteca de Estocolmo reconocidé publicamente a Plattform
Produktion por su contribucién ejemplar al cine sueco. Erick
Hemmendorff es uno de los productores de ACE 21 (Talleres
del Cine Europeo).

FILMOGRAFIA SELECCIONADA

2014 BYPASS (Duane Hopkins)
FUERZA MAYOR (Ruben Ostlund)

2013 BETONITO (Pirjo Honkasolo)

2011  PLAY (Ruben Ostlund)

2010 THE EXTRAORDINARY ORDINARY LIFE OF JOSE
GONZALEZ (Mikel Cee Karlsson y Fredrik Egerstrandt)

2009 HANDELSE VID BANK (Ruben Ostlund)

2008 DE OFRIVILLIGA (Ruben Ostlund)

2007  JUNI (Fijona Jonusi)

2006 WEEKEND (Henrik Andersson)

2005 SCEN NR: 6882 UR MITT LIV (Ruben Ostlund)



(DIRECTOR)

Nacié en 1974 en Styrso, Suecia. Mien-
tras estudiaba en la Universidad de Go-
temburgo, conoci6é al productor Eric Hem-
mendorff, con el que fundaria mas tarde
Plattform Produktion.

Su primer largometraje, GUITARRMON-
GOT (EL MONGOLOIDE DE LA GUITARRA,
2004), ganb el Premio FIPRESCI en el Fes-
tival Internacional de Moscd 2005. Después
de dos cortometrajes, rodd DE OFRIVILLIGA
(INVOLUNTARIO, 2008), que participd en la
seccion Una Cierta Mirada del Festival de
Cannes. Dos anos después gand el 0Oso
de Oro con el cortometraje HANDELSE VID
BANK (Incidente en un banco).

Su tercer largometraje, PLAY (2011), fue
invitado a la Quincena de Realizadores de
Cannes y gano el Premio “Coup de Coeur”,
antes de participar en los festivales de Vene-
cia y de Toronto. Fue galardonado en nume-
rosos festivales.

Junto con su socio, el productor Eric Hem-
mendorff, ha conseguido reunir a un grupo
de cineastas innovadores conocidos como la
“Escuela de Gotemburgo”. MAYOR
€s su cuarto largometraje.

2014
2011

2009

2008

2006
2005

2004

2002
2001

MAYOR

PLAY (Quincena de Realizadores, Festival de Cannes)
Premio de la Critica en el Festival de Dublin

Premio al Mejor Director en el Festival de Gijon

Gran Premio en el Festival de Moscl

HANDELSE VID BANK (Cortometraje)
Oso de Oro al Mejor Cortometraje en el Festival de Berlin

DE OFRIVILLIGA (Una Cierta Mirada, Festival de Cannes)
Premio a la Mejor Pelicula en el Festival de Bruselas

Premio del Jurado en los festivales de Estoril y Mar del Plata
Premio al Mejor Director en el Festival de Ginebra

NATTBAD (Cortometraje)

SCEN NR: 6882 UR MITT LIV (Cortometraje)
Premio al Mejor Cortometraje Europeo en el Festival de Edimburgo

GITARRMONGOT
Premio FIPRESCI en el Festival de Moscl

FAMILJ IGEN (Documental)
LAT DOM ANDRA SKOTA KARKELEN (Cortometraje documental)



JOHANNES BAH KUHNKE (TOMAS)

LISA LOVEN KONGSLI (EBBA)

KRISTOFER HIVIU (MATS)

JOHANNES
BAH KUHNKE
(TOMAS)

Nacido en 1972, es un actor y cantante sue-
co. Después de estudiar en la Escuela de Teatro
de Malmo y en Stonestreet Studios de la Univer-
sidad de Nueva York, empez6 a trabajar en los
escenarios suecos, concretamente en el Teatro
Municipal de Estocolmo en obras como “Los tres
mosqueteros”, “Las bodas de Figaro”, “Cabaret”
y “El libro de la selva”, asi como en el teatro de
Gotemburgo y en el Teatro de Malmo.

Para la gran pantalla ha trabajado en LA HE-
RENCIA, de Per Fly (Festival de San Sebastian
2003); SA OLIKA, de Helena Bergstrom, y en nu-
merosas series y miniseries suecas.

LISA LOVEN
KONGSLI
(EBBA)

Nacié en 1979 en Noruega. Estudio en el Ins-
tituto de Teatro y Cine Lee Strasberg de Nueva
York y en la Universidad de Oslo. Ha interpretado
los papeles principales en obras de August Strin-
dberg, Ingmar Bergman y Kaj Punk en los grandes
escenarios noruegos.

Tiene en su haber los largometrajes KNER-
TEN, de Asleik Engmark, y KOMPANI ORHEIM, de
Arild Andresen, entre otros.

KRISTOFER
HIVIU
(MATS)

Nacido en 1978 en Noruega, es actor, produc-
tor y guionista. Estudid Teatro en Aarthus, Dina-
marca, y empez0 trabajando profesionalmente en
series de television.

En 2011 rodd LA COSA, de Matthijs Van Hei-
jningen.

En 2013 le vimos en el tercer episodio de la
popular serie “Juego de tronos”, donde ha inter-
pretado al personaje de Tormund Giantsbane en
un total de doce capitulos. Ese mismo ano traba-
jo en la pelicula de ciencia-ficcion AFTER EARTH,
de M. Night Shyamalan.

En 2014, ademas de FUERZA MAYOR, ha
coprotagonizado las peliculas KRAFTIDIOTEN, de
Hans Petter Moland, y OPERASJON ARKTIS, de
Greta Bge Waal.
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