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TONY LEUNG ZIYI ZHANG

UNA PELÍCULA DE  

WONG KAR WAI

DESCUBRE LA LEYENDA DEL MAESTRO DE BRUCE LEE



INTRODUCCIÓN
THE GRANDMASTER es la esperada película del aclamado director Wong Kar Wai. Fueron necesarios seis años de planificación y tres 
años de producción para llevar a buen puerto esta épica historia inspirada en la vida y la época de Ip Man, el legendario maestro de 
Kung Fu. El relato transcurre en el tumultuoso periodo republicano, inmediatamente después de la caída del último emperador, cuando 
el país se sumió en el caos y la guerra: la edad de oro de las artes marciales chinas. Ha sido rodada en espectaculares localizaciones, 
desde los paisajes nevados del noreste de China, al sur subtropical. 
Wong Kar Wai ha realizado una película de Kung Fu como no se ha visto antes. Para asegurarse de que THE GRANDMASTER retratase 
las artes marciales chinas y el mundo de los maestros con una autenticidad sin precedentes, el cineasta se documentó durante años 
y se rodeó de un auténtico batallón de instructores durante el rodaje, como  el conocido coreógrafo de acción Yuen Wo Ping (MATRIX, 
KILL BILL, TIGRE Y DRAGÓN), que diseñó las escenas de combate. Las tres superestrellas internacionales que protagonizan la película, 
Tony Leung, Ziyi Zhang y Chang Chen, aceptaron trabajar con maestros de Kung Fu durante varios años para interpretar sus papeles.
THE GRANDMASTER abre un nuevo capítulo en el género de artes marciales y en la carrera estelar de Wong Kar Wai.

1911-12 La revolución republicana liderada por el Dr. Sun Yat-sen derroca al último emperador de la dinastía manchú Qing (1644-1911).  
 Nace la República de China. Se funda la Unión de Artes Marciales del Norte con la idea de unir a los maestros del norte con fines patrióticos.

1916-28 La época de los señores de la guerra. Diversos caudillos con ejércitos propios repartidos por todo el país se enfrentan  
 al gobierno central haciendo peligrar la unidad nacional.

1931 Japón invade las tres provincias del noreste, de donde proceden los manchúes (a los que pertenece la última dinastía Qing),  
 cometiendo auténticas atrocidades.

1932 Los japoneses colocan al último emperador Qing, Henry Puyi, en el trono del reino de Manchukuo.  
 Empiezan a reclutar colaboradores entre los habitantes.

1936 Las provincias del sur de China quieren separarse. El maestro Gong Baosen se traslada a Foshan para su ceremonia de despedida.

1937 Los japoneses marchan hacia el sur. Un incidente provocado en el puente de Marco Polo, al suroeste de la zona urbana de Pekín,  
 da pie a la segunda guerra chino- japonesa. Durante los ocho años siguientes, Japón ocupa China y los patriotas chinos resisten.

1938 Japón invade Foshan. Oficiales japoneses ocupan la casa de Ip Man, que se enfrenta a la pobreza y al hambre junto a su familia.

1940 Ma San colabora con el gobierno japonés de Manchukuo en el noreste.

1945 La ocupación acaba cuando Japón se rinde al final de la II Guerra Mundial.

1946-49 Estalla la guerra civil entre los nacionalistas en el poder, liderados por Chiang Kai-shek (a quien Ip Man apoya),  
 y los comunistas, encabezados por Mao Zedong.

1949 Victoria comunista. Chiang Kai-shek huye a Taiwán con su ejército y sus seguidores.

1950 Ip Man y El Navaja llegan a Hong Kong por separado. Gong Er ya está en la ciudad, ejerciendo la medicina china.

1951 Se cierra la frontera entre el territorio británico de Hong Kong y la China continental. Ip Man nunca regresará a Foshan.

CRONOLOGÍA HISTÓRICA



MÁS ALLÁ DE LAS MONTAÑAS: EL MUNDO SE ABRE

EL VIAJE DE WONG KAR WAI
Fue en Argentina, en 1996, mientras rodaba HAPPY TOGETHER (ganadora del Premio al 
Mejor Director en Cannes 1997), donde empezó el viaje de Wong Kar Wai hacia THE 
GRANDMASTER. El realizador pasó delante de un quiosco de periódicos y vio una revista 
con la foto de Bruce Lee en la portada. Le sorprendió que veinte años después de su 
muerte, Bruce Lee siguiera siendo un icono a nivel mundial.
Wong Kar Wai descubrió que Ip Man era uno de los numerosos maestros de Kung Fu 
que se habían instalado en Hong Kong a principios de los años cincuenta. En algunas 
calles era casi imposible contar las academias de Kung Fu. Las rivalidades afloraban y 
la competencia era intensa. La idea original de Wong Kar Wai era contar la historia de 
un maestro de una de esas calles. Pero a medida que se documentaba, se dio cuenta 
de que en realidad quería contar la historia del mundo de las artes marciales durante 
la época republicana (1911-49), la edad dorada del Kung Fu chino, sus rivalidades, 
tragedias y misterios.
Sumergido en la lectura, en el estudio de fotografías y otros documentos, acababa de 
empezar un duro viaje de tres años que le llevó a nueve ciudades de China y Taiwán 
en compañía de Wu Bin, el conocido entrenador chino de Wushu y profesor de Jet Li, 
la gran estrella cinematográfica actual de artes marciales. El director se quedó sor-
prendido al saber que un elevado número de maestros de Kung Fu instalados en Hong 
Kong procedían del norte de China, sobre todo del Estado de Manchukuo, bajo dominio 
japonés durante los años treinta. 
Wong Kar Wai se entrevistó con numerosos maestros de artes marciales que compar-
tieron no solo su filosofía, sino también relatos poco conocidos. El realizador sintió que 
recibía un gran legado cultural que podía ser olvidado. Por eso se empeñó en mostrar ese 
legado, sobre todo las academias de Wing Tsun, Bagua, Xingyi y Baji, en la película. THE 
GRANDMASTER debía ser un relato épico y absolutamente auténtico.

ALIMENTA EL FUEGO RAMITA A RAMITA

LA CREACIÓN
El director Wong Kar Wai era consciente de que necesitaba actores capaces de entre-
garse a varios años de prácticas de Kung Fu. No solo quería que encarnaran el espíritu, 
la dignidad y la ética de un gran maestro, sino que dominaran los movimientos de las 
escuelas que iban a representar. “Debían ser adecuados para el papel”, explica, “y 
también debían ser duros”.
Ziyi Zhang, Tony Leung, Chang Chen y Zhang Jin aceptaron el reto. Ziyi Zhang, con su 
experiencia como bailarina y su exquisita delicadeza, representaría el estilo Bagua. Tony 
Leung sería Ip Man, el gran maestro de Wing Chun. Zhang Jin encarnaría a Ma San, un 
maestro de Xingyi, y Chang Chen daría vida a El Navaja y su explosivo estilo Baji. De 
hecho, gracias al tutelaje de Wang Shiquan, un maestro de Baji, Chang Chen participó 
en un concurso nacional de Baji en 2012 y obtuvo el primer premio.
Wang Shiquan formaba parte del ejército de maestros y grandes maestros de Kung Fu 
que entrenaron a las estrellas de THE GRANDMASTER. Otro fue el maestro Duncan 
Leung, experto en Wing Chun, un discípulo de Ip Man que estudió con Bruce Lee, actual-
mente el principal representante de este estilo.
El director artístico William Chang Suk Ping tardó dos años en encontrar las perlas, 
lazos y encajes necesarios para el vestuario, basado en un sinfín de documentos de la 
época. Con el otro director artístico, Alfred Yau Wai Ming, construyeron los decorados a 
escala real de una estación de tren en la Manchuria ocupada, el magnífico burdel El Pa-
bellón de Oro, así como las academias de Kung Fu de los años cincuenta en Hong Kong.
Después de ocho años de preparación, el rodaje empezó en noviembre de 2009 en Kai-
ping. En enero de 2010, la producción se trasladó al noreste de China, donde trabajaron 
hasta mayo soportando temperaturas muy bajas que casi acaban con la resistencia del 
reparto y de los técnicos. Después de una interrupción de varios meses, el rodaje se 
reanudó en Kaiping en septiembre de 2010 y finalizó en noviembre de 2012.



La película ha pasado por un largo periodo de gestación y de producción. ¿La versión final 
es muy diferente de la idea original?
Todo empezó cuando quise describir a Ip Man como persona. Poco a poco descubrí que, 
en realidad, quería estudiar el entorno de las artes marciales. Creo que mi mayor pregunta 
fue: “¿Por qué era Ip Man tan notable?”Algunos contestarán que se hizo famoso porque 
tenía un discípulo llamado Bruce Lee, pero decir eso es ignorar algo de suma importancia: 
las circunstancias que moldearon su vida. Y su vida es un microcosmos de la historia china 
contemporánea. Si no se muestra todo esto, no es posible entender las dificultades a las 
que debió enfrentarse. Para los chinos, y sobre todo para los que practican artes marciales, 
la noción de transmisión es de gran importancia. Equivale a saber que no se es dueño de 
lo que se aprende. La sabiduría que se hereda de los antepasados debe ser pasada a la 
generación siguiente. Es la carga del gran maestro.

¿Se identifica con esta idea?
Nunca me llamaría a mí mismo un gran maestro, por lo que no hay nada autobiográfico en 
la película. Pero de la misma forma que Ip Man aportó algo nuevo a las artes marciales, creo 
que Hong Kong necesita renovar su pensamiento. Hace poco, mientras estaba montando en 
Bangkok, un amigo me dio un libro editado en los años noventa acerca del cine producido 
en Hong Kong. El autor decía que Hong Kong hacía demasiadas películas para el mercado 
internacional y que estábamos dejando atrás lo que nos hacía diferentes. Pero es necesa-
rio entender que la industria cinematográfica de Hong Kong siempre ha dependido de los 
mercados extranjeros, nunca hemos trabajado para el mercado doméstico. Ahora se habla 
mucho de “ir al norte” para hacerse con el mercado continental chino. Pero si hacemos buen 
cine, el cielo es el límite. No tenemos por qué depender del mercado de la China continental. 
No debemos imponernos barreras.

¿Cómo se siente un cineasta de Hong Kong rodando en la China continental?
Hago un cine que pertenece a todo el pueblo chino; no está limitado a un territorio geográfi-
co y a una época histórica específica. No tengo que hacer una película para el público con-
tinental aunque tengamos inversores de China continental. De hecho, tenemos inversores 
de otras partes del mundo.

¿Puede verse THE GRANDMASTER como una crónica de Hong Kong convirtiéndose en lo 
que es hoy, acogiendo a tantos expertos en artes marciales que se fundieron en la ciudad?
Desde luego. Y espero que la película se interprete así. Me alegro mucho de ver que la 
película da pie a debates sobre la ciudad y el papel que los maestros de artes marciales 
tuvieron en la historia. Mucha gente quería información de lo que describimos en la película, 
como las academias de artes marciales que surgieron después de la guerra y muchas otras 
cosas. El público de Hong Kong verá de dónde surgió la vitalidad, el espíritu de la ciudad.

LOS PERSONAJES
IP MAN (Tony LEUNG) nació al final de la dinastía Qing (1644-1911) en el seno de 
una familia acomodada de Foshan, en la provincia de Guangdong. El Kung Fu le apasionó 
desde pequeño, y se dedicó en cuerpo y alma al aprendizaje del Wing Chun con el legen-
dario maestro Chan Wah-shun. La ciudad de Foshan era el centro de las artes marciales 
durante la República. Ip Man demostraba a menudo sus habilidades con otros maestros 
de artes marciales, pero, ya que no necesitaba trabajar, no fundó una academia en su 
ciudad natal. Después de la invasión japonesa, Ip Man y su familia lo pierden todo. Como 
miembro activo del Kuomitang durante la guerra, debe a huir a Hong Kong a finales de los 
años cuarenta. Allí funda una academia de Wing Tsun para poder sobrevivir, y con el paso 
del tiempo populariza esta exclusiva rama de las artes marciales que ahora cuenta con 
numerosos seguidores en todo el mundo.

GONG ER (Ziyi ZHANG) pertenece a una conocida familia del noreste de China con 
gran tradición en las artes marciales. Hija de Gon Baosen, el gran maestro defensor del 
estilo Bagua, se educó entre luchadores y observando los combates de su padre, hasta 
convertirse en una talentosa luchadora. Si no fuese mujer, habría sucedido a su padre, 
pero él quiere que se case y estudie medicina. Gong Er desea seguir la tradición familiar. 
Domina a la perfección el sinuoso y letal estilo Bagua, y la famosa técnica “64 manos” 
propia de su familia. Es tan orgullosa, fuerte y honrada como cualquier héroe de la tradi-
ción de las artes marciales.

EL NAVAJA (CHANG Chen) es un maestro de la explosiva modalidad Baji, además de 
un solitario apasionado con un toque de misterio. Es un patriota idealista. Forma parte de la 
policía secreta del Gobierno Nacional, y se dedica a perseguir y asesinar a los traidores. Ha 
adquirido una gran reputación debido a su código de honor. Después de la victoria comunis-
ta en 1949 se trasladó a Hong Kong.

GONG BAOSEN (WANG Qingxiang) es el padre de Gong Er. Respetadísimo gran 
maestro del noreste de China, fue el primero en combinar dos estilos de artes marciales, el 
Xingyi (donde muchos movimientos se basan en la observación de los animales) y el Bagua 
(basado en los hexagramas del I Ching). Nunca ha perdido un combate. Pero la fama le im-
porta mucho menos que enseñar a la nueva generación de maestros de Kung Fu a respetar 
la tradición para que las artes marciales perduren. Se esfuerza en despertar el patriotismo 
de los que le rodean para salvar el país. 

ZHANG YONGCHENG (SONG Hye Kyo) es la esposa de alta cuna de Ip Man y la 
madre de sus hijos. No necesita hablar con su marido para entenderse. Cuando la guerra 
llega a Foshan, lo pierden todo excepto la dignidad.

UNA ENTREVISTA CON 
WONG KAR WAI 

POR CLARENCE TSUI,  
THE HOLLYWOOD REPORTER



Nos han comentado aspectos del entrenamiento físico al que se sometió, pero ¿siguió alguna 
forma de preparación mental?
El director me dio muchos libros acerca de los maestros del norte, pero muy poca información 
acerca de Ip Man.

Qué curioso, creía que se había escrito mucho sobre él.
Y así es, pero no me dio mucha información. Quería que me documentara acerca de Bruce 
Lee. El personaje debía ser una fusión entre Ip Man y Bruce Lee. Hace diez años que trabajo 
con Wong Kar Wai, la confianza es mutua. La película no intenta ser un documental, quería-
mos crear una especie de ideal, un Ip Man “perfecto”. Personalmente creo que Ip Man era un 
hombre amable, civilizado, un pensador, un caballero. Pero cuando luchaba, se transformaba, 
se volvía fiero, casi un animal. Me pareció fascinante. Este hombre, hijo de un terrateniente, lo 
había tenido todo hasta los 40 años. De pronto, se quedó sin nada, pero volvió a levantarse. Es 
el personaje más positivo que he interpretado en una película de Wong Kar Wai.

¿Positivo en qué sentido?
Era muy optimista. Tenía que serlo para mantenerse en pie después de todo lo que le ocurrió. 
Duncan Leung, mi maestro de Wing Tsun, me habló de Ip Man cuando llegó a Hong Kong. 
Había pasado del paraíso al infierno. No tenía nada. Al parecer, ni siquiera tenía una manta 
con la que taparse. Pero siguió mirando la vida con una sonrisa. Creo que el Kung Fu modeló 
e inspiró su vida. Para Bruce Lee fue lo contrario: la vida modeló e inspiró su Kung Fu. Bruce 
estudió filosofía, taoísmo para ser más exacto. Los dos llegaron al mismo punto por caminos 
diferentes. Ip Man le hizo entender que el Kung Fu no era solo un entrenamiento físico ni 
una forma de defensa, sino una forma de vida. No lo entendí hasta que empecé a aprender 
Kung Fu. Me ayudó a que los combates fueran mucho más auténticos, y también me sirvió 
para meterme en el personaje.

Antes de empezar a entrenarse, ¿qué pensaba del Kung Fu?
De niño era fan de Bruce Lee. Pero en los sesenta se decía que las únicas personas que 
practicaban Kung Fu eran policías y gánsteres (Ríe). A primera vista, parecía limitarse a peleas, 
reyertas y películas. Al aceptar este papel entendí lo que significa realmente el Kung Fu, su 
auténtico espíritu. Hay que trabajar duro, tener mucha disciplina física y mental, y todo eso 
puede aplicarse a la vida. Idealmente, se debe alcanzar un nivel “zen”, estar en armonía con el 
oponente. No es un enemigo, al igual que el entorno no es un enemigo. No se trata de ganar, 
sino de que se abra la mente. Mi fascinación iba incrementando a medida que estudiaba.

El maestro Gong le reprocha a su hija que solo le importe la victoria, ¿se refiere a eso?
Es así, por eso ha sobrevivido durante 4.000 años. No se trata simplemente de combatir. Si 
fuese así de simple, cualquiera podría llegar a ser un gran maestro. 

Llora. Y reconozco que lloré viéndole llorar.
(Ríe) Lloro por frustración, más que por lo que he perdido. Al final, Ip Man sigue de pie, no por 
su forma de luchar, sino por su forma de vivir. Antes de empezar, solo sabía que era un hombre 
extraordinario y que había enseñado a Bruce Lee. Pero ahora, después de aprender Wing Tsun, 
siento como si hubiera una conexión kármica entre los dos. 
No sabía cómo iba a interpretar a Ip Man hasta que empezamos a rodar. Es más, al principio solo 
rodamos las escenas de combate. La parte más dramática se rodó en los últimos seis meses.

Es una forma muy interesante de rodar.
Es una locura, pero así es como trabaja Wong Kar Wai. Cada vez que hago una película con 
él, es una aventura. Casi nunca leo el guión, no sé lo que hacen los otros personajes. Ni quiero 
saberlo, así no puedo imponer mis ideas. Debe ser una película solo de Wong Kar Wai. Mi 
trabajo es ayudarle a alcanzar su visión.

Normalmente, ¿cuánto se tarda en hacer una película?
Unos seis meses (Ríe). Mucha gente me pregunta si no ha sido muy duro trabajar en una 
sola película durante cuatro años. Siempre contesto que llevo treinta años actuando y que he 
disfrutado con cada película. ¿Qué son cuatro años? Tener más tiempo significa pasarlo mejor.

¿Es verdad que las escenas de combate son reales?
Sí. No querían rodar las escenas de Kung Fu del modo habitual. Wong Kar Wai se empeñó en 
que debían ser auténticas. Pero no pude hacerlo, no podía pegar a alguien. Estoy algo decep-
cionado por no haber sido capaz de ir tan lejos, aunque me consuela pensar que mi personaje 
nunca lucha para matar. Lo tomaba como un juego, no hacía falta ser brutal. Pero me costó 
mucho rodar esas escenas. Y la más dura fue la de la lluvia. Tardamos treinta noches en ter-
minarla. A partir de las siete de la tarde estábamos empapados, pero no podíamos cambiarnos 
de ropa hasta que acabásemos de rodar. Luchábamos con agua hasta los tobillos, pero Ah Suk 
(William Chang) es tremendamente estricto con el vestuario y se empeñó en que lleváramos 
zapatillas con suela de tela. Eran muy resbaladizas. No me había entrenado en condiciones 
semejantes. (Ríe) Pasamos mucho frío. 

UNA ENTREVISTA CON TONY LEUNG POR LINDA JAIVIN



WONG Kar Wai (Director, productor, guionista) 
Nació en Shanghái y se trasladó a Hong Kong a los cinco años con sus padres. Empezó 
trabajando como guionista y en 1988 dirigió su primera película, AS TEARS GO BY/EL 
FLUIR DE LAS LÁGRIMAS, invitada a la Semana de la Crítica de Cannes. Su segundo lar-
gometraje, DÍAS SALVAJES, ganó cinco premios en el Festival de Hong Kong, entre ellos 
los de Mejor Director y Mejor Película. Fundó la productora Jet Tone en 1992 y durante 
los dos años siguientes preparó y rodó ESTE CONTRAVENENO DEL OESTE. CHUNGKING 
EXPRESS, rodada muy rápidamente durante una pausa en la posproducción de su pe-
lícula anterior, fue su primer éxito mundial. A continuación realizó la segunda parte del 
díptico, FALLEN ANGELS/ÁNGELES CAÍDOS. En 1997 se trasladó a Argentina para rodar 
HAPPY TOGETHER, premiada en Cannes con el galardón al Mejor Director. A partir de 
entonces, todas sus películas se han estrenado en el festival francés, DESEANDO AMAR, 
por la que Tony Leung ganó el Premio al Mejor Actor, en 2000; el largometraje 2046, en 
2004, así como su primera película rodada en inglés, MY BLUEBERRY NIGHTS, en 2007. 
Fue presidente del jurado en Cannes 2006. 
También ha realizado numerosos cortos, entre los que destacaremos SIX DAYS, para el 
músico DJ Shadow; THE FOLLOW, con Clive Owen y THERE’S ONLY ONE SUN. En 2004 
dirigió el episodio “The Hand” de la película EROS. En 2007 dirigió el corto I TRAVELED 
9000 KM TO GIVE IT TO YOU, para el proyecto de Gilles Jacob “Chacun son cinéma”, 
estrenado en Cannes.

YUEN Wo Ping (Diseño de las escenas de acción) 
Es uno de los coreógrafos de acción más celebres del mundo. Nacido en Guangzhou 
en 1945, es el mayor de los doce hijos del actor Simon Yuen Siu Tin, protagonista de 
una serie de películas acerca de las proezas de Wong Fei Hung, un popular héroe chino. 
Estudió en la Ópera de Pekín. Con la popularidad cada vez mayor de las películas de Kung 
Fu en los años setenta, los Shaw Brothers le dieron pequeños papeles como especialista. 
Su primera película como director de las escenas de acción fue MAD KILLER. Dirigió su 
primer largometraje en 1978, LA SERPIENTE A LA SOMBRA DEL ÁGUILA, protagonizada 
por un actor entonces desconocido, Jackie Chan. Su siguiente película, EL MONO BO-
RRACHO EN EL OJO DEL TIGRE, hizo que ambos saltaran a la fama. Sus innovadoras 
coreografías han servido para redefinir el género de acción, no solo en Hong Kong, sino a 
nivel internacional, con películas como MATRIX, TIGRE Y DRAGÓN y KILL BILL, entre otras.

Tony LEUNG (Ip Man) 
Ha protagonizado numerosas películas en Hong Kong así como producciones interna-
cionales de conocidos directores. Obtuvo el Premio al Mejor Actor en Cannes 2000 por 
DESEANDO AMAR, de Wong Kar Wai, y en los Premios del Cine Asiático 2008 por DESEO, 
PELIGRO, de Ang Lee. Otras películas suyas son DEI HA CHING (AMOR PERDIDO), de 
Stanley Kwan; CIUDAD DOLIENTE Y HAI SHANG HUA (FLORES DE SHANGHÁI), ambas 
de Hou Hsiao Hsien; UNA BALA EN LA CABEZA y HARD BOILED, ambas de John Woo; 
CYCLO, de Tran Anh Hung; HÉROE, de Zhang Yimou;  y DESEO, PELIGRO, de Ang Lee. Su 
larga asociación con Wong Kar Wai empezó cuando hizo un papel testimonial en DÍAS 
SALVAJES, a la que siguieron papeles protagonistas en  CHUNGKING EXPRESS, HAPPY 
TOGETHER, DESEANDO AMAR y 2046. 

Ziyi ZHANG (Gong Er) 
Ha sido nominada en tres ocasiones a un BAFTA. Estudió danza en Pekín, donde nació. 
Se dio a conocer en 1999 por su papel en EL CAMINO A CASA, de Zhang Yimou, pero fue 
TIGRE Y DRAGÓN, de Ang Lee, la película que la propulsó a la fama en 2000. Ha protago-
nizado filmes de acción o dramáticos de la talla de MEMORIAS DE UNA GEISHA (2005). 
Su primer trabajo para Wong Kar Wai fue en la película 2046. 

CHANG Chen (El Navaja) 
Obtuvo su primer papel en 1991, cuando tenía 15 años, en GU LING JIE SHAO NIAN SHA 
REN SHI JIAN (UN BRILLANTE DÍA DE VERANO), del aclamado director taiwanés Edward 
Yang. Trabajó por primera vez con la actriz Ziyi Zhang en TIGRE Y DRAGÓN, de Ang Lee. 
Ha actuado en películas de algunos de los realizadores más famosos de Hong Kong, 
China y Corea.

LOS GRANDES MAESTROS DETRÁS DE THE GRANDMASTER

FILMOGRAFÍA SELECCIONADA

2013 THE GRANDMASTER  
2007 MY BLUEBERRY NIGHTS
2004 2046 (Mejor Película de Habla Extranjera, Premios del Cine Europeo)
2000 DESEANDO AMAR (Mejor Película de Habla Extranjera, Premios del Cine Europeo)
1997 HAPPY TOGETHER (Mejor Director, Cannes 1997)
1995 FALLEN ANGELS/ÁNGELES CAÍDOS
1994 CHUNGKING EXPRESS
 ESTE CONTRAVENENO DEL OESTE
1990 DÍAS SALVAJES 
1988 AS TEARS GO BY / EL FLUIR DE LAS LÁGRIMAS



El poético, filosófico, sublime Wong Kar Wai 
se ha permitido el gustazo de hacer una 
película de Kung Fu, narrada con la fuerza 
visual que acredita a este director.
EL PAÍS 

Arte con mayúscula.
ELLE 

Wong Kar Wai regresa con un filme poderoso.
LA VOZ DE GALICIA

Una singular película de Kung Fu, épica e 
intimista a un tiempo.
LA RAZÓN

Una electrizante mezcla de acción explosiva y 
de emoción contenida.
THE HOLLYWOOD REPORTER 

Roza lo sublime.
LE JOURNAL DU DIMANCHE 

Dos horas de fascinante contemplación de 
bellísimos combates, momentos de poesía, 
estética y romanticismo sublime.
LE PARISIEN 

Una de las películas más bellas jamás 
filmadas: elegancia, refinamiento, fulgor, 
gestos, luz de velas, labios.
L’EXPRESS 

Cada plano está cuidadosamente esculpido, 
creando ambientes especiales a partir de 
elementos naturales.
POSITIF 

Filmadas de manera sublime, 
espléndidamente icónicas, las escenas de 
combate aportan momentos de exaltación.
PREMIÈRE 

Plásticamente soberbia.
TÉLÉ 7 JOURS 
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Algunos intentan recuperar lo que les pertenece.
Otros quieren entender los misterios.

Algunos encienden hogueras, otros, lámparas para mostrar el camino.
Kung Fu: entre el plano horizontal y el vertical, la deshonra y la gloria.

Una era: entre el ascenso y la caída, el exilio y la reunión.
El camino de un gran maestro: ser, conocer, hacer.

Wong Kar Wai



La película es el retrato de una época desaparecida y relata la historia de Ip Man (Tony 
LEUNG), gran maestro de Kung Fu y legendario profesor de Bruce Lee. 
Ip Man nace en Foshan, al sur de China, en el seno de una familia acomodada. Su esposa 
Zhang Yongcheng (SONG Hye Kyo) pertenece a una familia emparentada con la nobleza 
manchú. La pasión que Ip Man siente por el estilo Wing Chun le lleva a menudo al Pa-
bellón de Oro, un elegante burdel donde se reúnen los maestros de Kung Fu y donde las 
damas poseen secretos de algunos movimientos de artes marciales.
En 1936, China es presa de la agitación política. Japón ha invadido las provincias del 
noreste que forman la región de Manchuria. Llega a Foshan el gran maestro Gong 
Baosen (WANG Qingxiang), que vive en la Manchuria ocupada y está en la cúspide 
de las artes marciales en el norte de China. No es su primera visita, pero esta vez los 
maestros del sur le han invitado a una ceremonia que se celebrará en el Pabellón de 
Oro para celebrar su inminente retiro.
Parte de la ceremonia es el reto lanzado por el gran maestro a un hombre más joven. 
En una ceremonia similar celebrada en su ciudad natal, Gong Baosen retó a su discípulo 

Ma San (ZHANG Jin), que se convirtió en su sucesor. La hija del gran maestro, Gong Er 
(Ziyi ZHANG), heredera de la famosa y letal técnica de las “64 manos” dentro del estilo 
Bagua, también llega a Foshan. Conoce a Ip Man. ¿Quién se enfrentará al viejo Maestro? 
Los retos se suceden. Los maestros se enfrentan.
La ocupación japonesa del noreste de China motiva una traición que sacude el mundo 
del maestro Gong y hace que su hija Gong Er tome una decisión que cambiará el curso 
de su vida.
Gong Er e Ip Man vuelven a verse en Hong Kong a principios de los años cincuenta: es un 
mundo nuevo donde siguen vigentes las antiguas alianzas, los rencores y los restos de 
deseos de un pasado desaparecido.
A pesar de haber sido testigo de los horrores de la invasión japonesa de Foshan, Ip Man 
no se rinde ante las dificultades. Funda una escuela de Wing Tsun en Hong Kong, donde 
no tarda en tener discípulos fieles (Bruce Lee entre ellos) y populariza este tipo de Kung 
Fu, hasta el punto de ser conocido en el mundo entero y de seguir enseñándose en un 
sinfín de academias en la actualidad.
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